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EM CENA:
O TEATRO DO PATEO PARA A CIDADE

Teatro e Sociabilidade no Brasil do Século XVIII: as Casas de Opera

O século XVIII foi um periodo de intensas transformacdes culturais, sociais e politicas em
todo o mundo ocidental, que levariam, por exemplo, a uma separagao cada vez maior
entre o Estado e a Igreja e ao surgimento de uma vida publica, com a multiplicagcao de
cafés, clubes literarios e academias, ambientes voltados para a discussao e partilha de
ideias. No Brasil, essas mudancas serao simbolizadas, entre outras coisas, pelas Casas de
Opera, que representaram um novo modelo de consumo de arte e de sociabilidade nas
principais cidades da América Portuguesa'.

No campo das artes, a primeira metade do século XVIII foi marcada, na Europa, pelo
conjunto de valores estéticos, ideoldgicos e simbdlicos conhecido como a arte barroca.
Em relacdao a musica, o periodo barroco representou o surgimento de novos géneros
mMusicais — como as cantatas, as sonatas e 0os concertos — e uma énfase cada vez maior
Nna virtuosidade e habilidade dos solistas, que passaram a se destacar frente aos outros
instrumentos dos conjuntos. Na historiografia da musica, com frequéncia define-se
como um possivel marco do inicio da musica barroca o surgimento da épera, Nnos anos
finais do século XVI2.

Naquele contexto, a 6pera - plural de opus, obra, em latim — representava a confluéncia
de diferentes técnicas artisticas, onde a musica, o teatro, o figurino e a cenografia
convergiam paraaconstrucaode uma mesma narrativa. Sua producao estavarelacionada
aos interesses dos mecenas, geralmente membros da aristocracia, que financiavam os
espetaculos buscando a promog¢ao de sua imagem publica.

Posteriormente, ao longo do século XVII, surgem as primeiras Casas de Opera?, espacos
reservados e planejados para a apresentacao dos espetaculos de drama musicado —
teatros ja existiam, mas ainda nao havia um edificio especificamente projetado para
apresentacdes musicais. Essa tipologia de construcao, bem como a 6pera em si, surge
na Peninsula Italica, de onde se dissemina para outras regides da Europa e do mundo.

Em Portugal, os elementos musicais associados a estética barroca chegam tardiamente,
somente no século XVIII. Nessa época, o Rei Dom Joao V (1689-1750) promove uma
reforma na musica da corte portuguesa, enviando jovens musicos para estudar em
Roma e convidando o célebre compositor e cravista Domenico Scarlatti (1685-1757) para
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Lisboa, como Mestre da Capela Real e compositor régio. Em sua estadia em Portugal
(1719-1729), Scarlatti trouxe consigo o que de mais moderno havia na estética barroca
italiana, incorporando, por outro lado, elementos folcléricos ibéricos em sua obra.

Assim,naoésenaonoreinadode D.JoaoVgueadperasurge em Portugal, popularizando-
se através do trabalho de compositores e dramaturgos como Francisco Anténio de
Almeida (1703-1754), Anténio Teixeira (1707-1769) e Antdnio José da Silva (1705-1739).
Datam da década de 1730 as primeiras operas encenadas no pais. A principal Casa de
Opera lusitana, a grandiosa e luxuosa Opera do Tejo, foi inaugurada em 1755, as custas da
coroa. Teve, no entanto, uma vida bastante curta: o teatro foi completamente destruido
no terremoto que assolou a cidade de Lisboa nagquele mesmo ano, meses apos sua
inauguracao“.

E nesse momento tdo dramatico e desolador que ganha notoriedade a figura de
Sebastidao José de Carvalho e Melo, mais conhecido pelo titulo nobiliarquico que recebe
posteriormente: Marqués de Pombal. Uma das principais (e tiranicas) liderancas e
personagem central no processo de reconstrugcaode Lisboa, Pombalacumulaumgrande
poder em torno da sua figura, promovendo diversas reformas politicas e administrativas
no reino de Portugal. Entre elas, a perseguicao e expulsao dos jesuitas - assunto extenso
demais para abordarmos neste texto.

No Brasil, parte das reformas pombalinas sera representada pela disseminacao das
Casas de Opera nas principais cidades da colénia portuguesa, que buscava novos
espacos de atividade cultural e o incentivo a novas formas de sociabilizagao - até entao,
0S principais eventos e reunides sociais aconteciam em solenidades religiosas, como
festas e procissdes. Era também nos terreiros das igrejas que se assistia a encenacdes,
com pecas de teor religioso ou moralizante - tradicao iniciada, nessas terras, por José de
Anchieta e mantida, ainda que em menor escala, por outros jesuitas.

Além disso, a instalacdo das Casas de Opera no Império Portugués pode ser vista como
parte dos esforcos do monarca D. José | (1714-1777) em divulgar a tradicdo operistica e
teatral em seus dominios - foi o préprio D. José quem planejou e financiou a construcao
da Opera do Tejo, que ja mencionamos neste texto — continuando as reformas artisticas
iniciadas por seu pai e antecessor. Na América Portuguesa, ha noticias de Casas de Opera
sendo construidas, de meados ao final do século XVIII, nas cidades de Salvador, Rio de
Janeiro, Recife, Sao Paulo, Porto Alegre e Vila Rica (Ouro Preto) - esta ultima, inclusive,
trata-se do Unicoremanescente original dos teatros construidos no Brasil nesse contexto.

Apesar do home pomposo, no Brasil, as Casas de Opera foram construcdes muito
diferentes das grandiosas casas de espetaculo europeias. Em primeiro lugar, no contexto
brasileiro, “Opera” se referia a qualquer peca teatral que contivesse numerosde canto—em
contraste, a historiografia musical define o termo 6épera como um drama inteiramente
musicado, e ndo apenas a alguns de seus atos®. Além disso, eram edificacdes muito
mais modestas, funcionando em construcdes simples ou em locais adaptados — como
ocorreu em Sao Paulo, exemplo do qual falaremos em maiores detalhes adiante. Dessa
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forma, nao apenas a edificacao, mas também o conteudo do que era apresentado em
seu interior diferia muito do que se conhecia como uma Casa de Opera ha Europa.

A primeira construcao para fins teatrais em Sao Paulo, que seria erguida na Rua Sao
Bento, teve a autorizacao para sua edificacao barrada pela Camara Municipal em 1763,
sob a alegacao de que era indesejavel ao bem publico. Anos depois, a cidade passaria
por importantes mudancas politicas: em 1765, como parte das reformas pombalinas,
Sao Paulo recuperaria o status de capitania, que havia perdido em 1748 - situacao que
havia colocado o municipio sob administracao direta do Rio de Janeiro e o levado a um
estado de crescente abandono e decadéncia.

Como governador da recém-restaurada Capitania de Sao Paulo, foi nomeado um amigo
pessoal de Pombal: Luis Anténio de Souza Botelho Mourao, o Morgado de Mateus. De
forma bastante simbdlica, a sede do novo governo da capitania foi instalada no antigo
Colégio dos Jesuitas - atual Pateo do Collegio -, que foi readequado para a nova funcao.
Os comodos do edificio, que no passado haviam sediado salas de aula e as celas dos
jesuitas, aos poucos passaram a dar lugar a saldes, alcovas, refeitorios, prisdes, entre
outras dependéncias. E justamente em uma dessas salas, no piso térreo do Palacio de
Governo, foi aberta a primeira Casa de Opera da cidade, em 1767.

Com apresentacdes gratuitas, o Teatro do Palacio foi inaugurado naguele mesmo ano,
trazendo ao publico uma obra de um dos principais dramaturgos portugueses daquela
época: O Amphitridao, de Anténio José da Silva, autor que ja mencionamos neste texto.
Além das operas portuguesas, algumas décadas depois — ja em nova sede, como
falaremos adiante - registra-se a apresentacao de pecas estrangeiras traduzidas para
o portugués, como O Avaro, de Moliere (1622-1673), e Le Deserteur, de Pierre-Alexandre
Monsigny (1729-1817)¢.

A novidade do teatro ndao substituiu asigrejas e solenidades religiosas como importantes
oportunidades de socializacao: antes, complementou-se a elas. Durante seu governo,
Botelho Mourao manteve-se proximo do clero local, articulando uma aproximacao entre
0s espacos profanos e sagrados de sociabilidade’. Assim, a mesma assembleia que
assistia @ missa era convidada a frequentar o teatro; com frequéncia, também eram os
mesmos MuUsicos que ofereciam seus servigcos em ambas as ocasioes®.

Ja no final daquele século, em 1793, esse teatro seria transferido para outro local, ainda
no Largo do Palacio, na antiga Casa de Fundicao - onde, muito tempo depois, seria
construido o prédio da Secretaria de Agricultura, edificio que sedia atualmente o Museu
das Favelas. Essa nova Casa da Opera foi a primeira construcdo especificamente para
fins teatrais em Sao Paulo, e foi erguida sob os auspicios do governador Bernardo José
de Lorena (1756-1818)°.

6 SILVA, Edson Santos. Em busca de um mercado ficticio: as casas de 6pera na cidade de Sao Paulo.
In: Todas as Musas, ano 01, n. 01. 2009. Disponivel em: https://ftodasasmusas.com.br/O1Edson_Santos.pdf.
Acesso: 24/10/2025.

7 POLASTRE, Claudia. A Casa da Opera de S3o Paulo no governo de D. Luis Anténio de Sousa Botelho
Mourdo. In: Revista Brasileira de Musica, UFRJ, v. 23/2. 2010. P. 128.
8 POLASTRE, Claudia. A Casa da Opera de S3o Paulo no governo de D. Luis Anténio de Sousa Botelho

Mourdo. In: Revista Brasileira de Musica, UFRJ, v. 23/2. 2010.
9



Foto: A Casa da Opera - William John Burchell, 1827

Esteve nesse teatro, no ano de 1819, o viajante e botanico francés Auguste de Saint-Hilaire
(1779-1853), que nos deixou uma valiosa — e pouco elogiosa - descricao do que viu:

“O prédio do teatro nGo denotaq, pela parte exterior, o fim a que se destina; vé-se
uma casa pequena, de um unico andar, baixa, estreita, sem nenhum ornamento
arquitetdnico, pintada de vermelho, com trés largas janelas de postigos negros, as
casas particulares, mesmo as dos que s@o pouco abastados, tém melhor aparéncia.
Internamente o edificio € mais cuidado, mas é extremamente pequeno. Entra-se
primeiro num vestibulo estreito, por onde se vai aos camarotes e a plateia. A salq,
muito bonita e com trés ordens de camarotes, era iluminada por um belo lustre
central e por velas colocadas entre os camarotes; quanto as pinturas do teto, do pano
de boca e das decoragdes, muitas se viam de melhor gosto em casas particulares.””

No contexto de uma cidade relativamente pequena e importante apenas a nivel local,
como era a Sao Paulo de inicios do século XIX, era latente a falta de atores e atrizes
profissionais. Talvez habituado & maior sofisticacdo e pompa das Casas de Opera
francesas, foi nesses termos que Saint-Hilaire descreveu os atores de Sao Paulo quando
visitou a cidade:

“Os atores eram todos operdrios, a maior parte mulatos; as atrizes, mulheres publicas.
O talento destas dltimas corria parelhas com a sua moralidade,; dir-se-iam fantoches
movidos por um fio. A maior parte dos atores ndo era também constituida por
melhores comediantes, entretanto, ndo se pode deixar de reconhecer que alguns

deles possuiam inclina¢céo para a cena.”

Foi nesse singelo e pequeno teatro que, poucos anos depois, D. Pedro | anunciou os
novos simbolos da nascente nacao brasileira: as cores verde e amarela, em um tope
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militar desenhado por ele mesmo'? e produzido, no mesmo dia, pela ourivesaria Lesa, na
Rua Sao Bento, nao muito distante dali. Também apresentou o Hino da Independéncia,
executado pelo monarca ao piano e cantado por senhoras paulistas. Essa solenidade
aconteceu na noite de 7 de setembro de 1822, algumas horas depois do famoso grito de
independéncia as margens do rio Ipiranga.

As Casas de Opera, portanto, foram um importante capitulo da trajetdria cultural e
artistica brasileira, representando um dos primeiros esforcos no sentido de criagcaode um
espaco de entretenimento e sociabilizagcao profano. No Pateo do Collegio encontramos,
historicamente, a confluéncia das duas tradicdes: a religiosa — com os autos anchietanos
guinhentistas, que inauguraram o teatro brasileiro — e a profana — no tempo em que
sediou a Casa de Opera do Palacio de Governo. Dessa forma, para além de berco e
simbolo de Sao Paulo, o Pateo do Collegio também € um grande marco na histéria do
teatro paulistano.
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